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Obrazy muzei v ruindch patti k nejnosnéj$im toposim moderni{ a postmoderni
kultury. V ostravském PLATO takové vize ptindseji Lukds Jasansky a Martin
Poldk, avsak ptipisuji jim silu hnaci, nikoliv symbolickou. Jejich fotografie se
odehrdvaji na tenké hranici mezi dokumentem a inscenaci a vracejf uméni roli
média jako zprostfedkovatele mezi realitou a tim, co je potencidlni.

Jeden z mnoha moznych za¢dtkt tohoto ptibéhu se odehril ve Vilniusu. V roce
1944 Rud4 armdda — podruhé v prabéhu téze vilky — vstupuje do mésta

a definitivné se ujimd moci. Nejlepsi tamni fotograf Jan Buthak, prakopnik
béloruské, litevské a polské fotografie, obdrzi zakizku na zdokumentovani
véle¢nych skod. Spolu se synem potidi vice nez 300 snimkd. Jednou z budov
lezicich v ruindch je bytovy dum v ulici Elizy Orzeszkowé 3, ktery vyhotel 10.
¢ervence po vybuchu bomby. Buthak v ném mél byt i ateliér. Shotelo veskeré
vybaveni véetné knihovny a archivu negativt a fotografii. O mésic pozdéji,

8. srpna, zemfela fotografova manzelka. Buthakovem vytvoreny dokument
ruin Vilniusu tak maZzeme vnimat jako zvldstni druh zprivy: afedntho zdznamu
ztrit a zdroven emociondlniho rozlouceni s dosavadnim Zivotem, pracovistém
a bydlistém, mistem a krajinou, jez byly pro umélce nejdulezitéjsi inspiraci.

Po dokonceni zakdzky odjizdi Buthak spolu se synem do Varsavy, kde opét —
tentokrdt na uvitanou — fotografujf ruiny. Jednou z budov zachovanych

v dobrém stavu je monumentilni sidlo Ndrodniho muzea z ptelomu 20. a 30.
let. V roce 1946 v ném Buthak jako prvni fotograf v d¢jindch této instituce
pfedstavuje samostatnou vystavu nazvanou Varsava 1945 ve fotografickych
obrazech Jana Buthaka. Na dochovaném archivnim snimku pézuje umélec

v tlustém kabdt¢ s koZesinovym limcem a fotoapardtem na krku pted panely
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s fotografiemi. Bélost ¢erstvé vymalovanych stén kontrastuje s Buthakovymi
»fotografickymi obrazy® ruin a sutin, ale pfedevsim s apokalyptickou krajinou
mésta v ruindch, rozprostirajici se za zdmi muzea.

Ptiklad Jana Buthaka, jednoho z prvnich védomych tvtrct topografické
fotografie v tomto regionu, ukazuje klicova napéti doprovizejici tento
umeélecky zdnr: predevsim politicky kontext dokumentdrni fotografie, ale také
instituciondln{ hlad po obrazech pottebnych k budovini vlastnich dé¢jin

a identity. Fotograf nejen zaznamendvd soucasny stav, ale skrze své fotografie
buduje a stvrzuje poradi vyznamnosti. Mezi ¢etnymi fotografickymi
svédectvimi zbofeného mésta je nejtézsf najit obrazy ctvrti, jimz se vile¢né
skody vyhnuly. Buthakovy fotografie vsak nejsugestivnéji utvireji vizi dé¢jinné
katastrofy za pomoci obrazi malebnych ruin podle antickych vzort. Buthak
chdpal svou tlohu jako urcitou uméleckou sluzbu vidi historickym
katastrofdm, ale i viidi potfebdm ndrodni propagandy.

Figura zbofeného mésta je jednim ze zdkladt evropské vizudlni kultury. Byla
vyuzivdna jiz mnohokrit a riznymi zptsoby, poc¢inaje Pompejemi pres Varsavu,
Drézdany, Bejrat az po Aleppo. Je ldkavé zamyslet se nad specifickou
typologickou podskupinou obrazii ruin, totiz nad ruinami uméleckych
instituci. Vznikla uz nékde takova sbirka? Muzeum znicenych, vyhotelych nebo
vykradenych muzef a uméleckych center? Takovi fotografickd sbirka, svérdzné
institution porn, by bezpochyby méla velky rétoricky potenciil. Zinik
muzejnich instituci v§ak nezptsobuji jen vilky ¢i zemétieseni. Kdo by ¢ekal, Ze
nejveétdi existencidlni krizi uméleckych instituci za posledni desetileti vyvold

epidemie chtipky?

»loday’s art institutions are often stuck in a mode of imaginary participation,
while real audiences might give these institutions a wide berth® — takto za¢ind
oficidlni prohldseni letosniho ro¢niku festivalu Steirisher Hernst v St}’rrském
Hradci. ,,Such self-isolation represents a huge blind spot of contemporary art,
especially when it consists of social, activist, engaged, and participatory
practices. Why don’t we as curators try to escape our comfort zones and safe
spaces, refuse to be among our own all the time — whoever this ,our own'
might be — and give others the right to an aesthetic ‘otherness,” to fiction,
theatricality, and perhaps naivete? Why don’t we tell more nuanced stories,
whose moral is not so evident? Why don’t we stop knowing for sure what is

good and what is bad?“

Je tfeba ptiznat, Ze predstava prizdné galerie uméni neni néjaky obzvldst
exoticky obraz. I v predcovidové dobé ndm byla az ptilis§ dobfe znimd. Otdzka
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publika tak ziskdvd novou troven aktudlnosti, prestoZe jde o odvéké dilema
umélcti, nového umeéni a instituci, které ho propaguiji. Je zdroven tézké uvétit
v smrt téchto instituci. Tim spiSe, Ze — jak ukazuje soucasnd krize — bychom na
poli uméni jen tézko hledali sebesttednéjsi, autoreflexivnéjsi subjekty zalozené
na avantgardnim étosu zpochybriovini souc¢asného rddu a vlastnich omezeni.
Umeélecké instituce totiz vykazuji nejvétsi Zivotnost pravé ve chvili, kdy se rodi
nebo umiraji. Asi nikdo nedokaze tento paradox vyjidrit 1épe nez dvojice
fotograft Lukds Jasansky a Martin Poldk. Jejich fascinujici fotografické dilo,
které se sklddd z nékolika desitek kratsich i delsich fotografickych cykla, se

z velké ¢dsti vénuje riiznym aspektim institucionalizace uméni. PLATO,
instituce v pfechodné fdzi mezi jednou z fady svych smrti a bliZicim se
znovuzrozenim, se obrdtila na umélce s prosbou, kterd je zdroven intimn{

i vefejnd. Intimni, protoZe jde o fotograficky portrét instituce v neglizé, v jeji
prenatilni fizi. Vetfejnou, protoze se chtéla o tyto obrazy okamzité podélit se
svym soucasnym a budoucim publikem.

Fotografové se oblékli do uniforem predika uméni. Vstoupili na stavenisté se
svym velkoformdtovym fotoapardtem a v ruindch starych jatek vytvotili vlastni
vystavu pro kameru. Na holych cihlovych zdech byly zavéseny archy
neexponovaného fotografického papiru, ale také vybrand zitisi z cyklu
Barevnd fotografie (2010), kterd sugestivné ladi s hromadami cihel, haldami
suté a abstraktnimi konstrukcemi vytvotenymi z opusténého ndradi

a stavebnich materidld. Divdci v PLATO, jako tcéastnici pandemické
videokonference, se mohli sezndmit se sofistikovanymi ¢ernobilymi
kontaktnimi fotografiemi, které vypravély o naaranzované situaci. V prvni
chvili je tézké se rozhodnout, na co se soustfedit — na samotné fotografie, na
to, co predstavuji, nebo na absurditu pfesunu v ¢ase a prostoru. Akce
zdokumentovand na fotografiich se odehrdla pouze o par desitek metrii ddle,
na druhé strané ulice. Divime se na scény z minulosti, ,,zivy“ pfenos, nebo
sledujeme vyhled do domnélého budoucna? Deformace ¢asu a vzdilenosti jsou
citit ¢im dél vic. Kde je dél a kde bliz? Co se uddlo dfive a co pozdéji? V Zivote,
v uméni, v déjindch?

Hra s obrazem instituce a formou vystavy uz byla ptedmétem drivéjsich cykla
této dvojice fotografu.

Vystavy fotografii (1998) je sbirka ¢ernobilych pohledt na razné fotografické
vystavy. Zddnliveé neutrdlni, dokumentdarni zdbéry ve skute¢nosti zkoumaji
temnou silu soucasnych (ale jakoby odvekych) vystavnich konvenci.

V bravurnim cyklu Reditel a zakladatel (2011) umélci s fotoaparitem
doprovizeji Antoniho Malczaka, feditele Malopolského kulturniho centra
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Sokol v Nowém Saczi, jehoz den je ponékud ostentativné naplnén slavnostni
rutinou: kravata, oblek, $dlek kdvy v kanceldfi, prochdzka parkem, obéd se
skleni¢kou vina, proslov na festivalu lidové kultury, sluzebni auto, ndvstéva
zkousky klavirniho recitdlu. Nic se ned¢je, ale forma je zachovina. Do této
sekvence nesamoztejmym zptusobem zapadajf také fotografie z cyklu Kostely,
kostely (2012), které ukazuji, jak se fantaskni sou¢asnd architektura muze stit
ndstrojem identifikace (nebo alienace) socidlni instituce, zde konkrétné
katolické cirkve.

Jasansky a Poldk zpochybiiuji moznost smrti instituce. Ve svych pracich ukazuji
jeji schopnost se znovuzrodit a ¢inf tak na prikladu uméni a fotografie, které se
vzdjemné uvddéji do stavu hibernace a reinkarnuji. Ale soucasné sdéluji
pozoruhodny postieh, prekvapivou diagnézu Zivotaschopnosti instituce.
Kvalitou, kterd rozhoduje o jejim Zivoté, totiz nejsou ideje, dokonce ani —
hriiza! — umélci a umélkyné, nybrz vse, co jsme si zvykli povazovat za jeji
nejvetst zatéZ: jeji materidlni tkdn, byrokratické ndvyky, rutinni ¢innosti a jejich
dalsi opakovdni. Prévé bez toho vSeho instituce nemuiZe existovat a to vie je
podstatou vyjimecnosti jejiho statusu: nikoliv pohyb, nybrz stdlost, nikoliv
exces, nybrz pdzy a konvence jsou zde nositeli Zivota. Struktura instituce v nf
tvof{ uméni, nikoliv naopak, a dokumentaristé jsou dilezitéj$i nez umélci.

Stejné jako u Buthaka je zde fotografie a jeji apardt — archaickd dfevénd
krabicka s objektivem upevnénd na trojnohém stativu — jak svédkem, tak
poslednim arbitrem.

Lukasz Gorczyca je autor textu o uménf a kurdator. Zije a pracuje ve Var$avé.
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