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Plerre Bal-Blanes
Nadvlada kuratoro

Pteklad z angli¢tiny: Katefina Danielova

Americky umélec Christopher D’Arcangelo (1955-1979) ptisel vletech 1975-1979

s uméleckymi pociny, které byly pozoruhodné svou radikalitou a kritickym dosahem, pokud
jde o roli umelce, status uméleckého objektu a institucionalizaci uméni.l D’Arcangelovou
hlavni motivaci byla snaha po radikdln{ demokratizaci produkce a recepce uméni. Pristup

k pisemnym a obrazovym materidlam, které jako dokumentaci své price shromazdil

v poslednich letech pred svou pred¢asnou smrti (zemfel jako ¢tyfiadvacetilety roku 1979), se
omezuje na prezenéni vypuije¢ky ve Falesové knihovné a specidlnich sbirkdch Newyorské
univerzity,2 kterd tyto dokumenty ziskala do své Downtown Collection z umélcovy pozistalosti
v roce 2009.3 D’Arcangelovo dilo je tak chrinéno pred trhem s uménim a jeho cirkulace je
dodate¢né vymezena: mimo sbirku knihovny mohou byt podle ustanoveni pozistalosti
vystaveny pouze ty dokumenty, které ptivodné zamyslel zvefejnit sdim umeélec. Timto
zpusobem je respektovin jeho politicky postoj, Ze kultura by méla byt sdilend, spole¢nd

a nezdvisld na spekulacich na trhu s uménim. Vyjimku tvotila faksimile jednoho z poradacu,
které D’Arcangelo sestavil k prezentaci svého dila, jez byla soucdsti vystavy v Ndrodnim
muzeu souc¢asného uméni v Athéndch (EMST) v ramci ptehlidky documenta 144V ptizemi
muzea, které sidli v rekonstruovaném pivovaru, byl D’Arcangeliv porada¢ vystaven spolu

s fadou dalsich dél zpochybniujicich status sou¢asné umélecké praxe v nové (neoliberdlni)
logice kapitalistického uméleckého provozu, a to nejen z pohledu tohoto muzea, které kvali
ekonomické recesi nemohlo po nékolik let zptistupnit vlastni sbirky vefejnosti ani oficidlné
oteviit celou budovu.

Soudisti vystavy byla i médirytina Etienna Baudeta Krajina s Diogenem podle obrazu
Nicolase Poussina.’ Pti pohledu na rytinu se ndvstévnik ocitl na stejném mist¢, odkud si
Poussin pti malovdni svého obrazu v Rimé predstavoval staroveké Recko - tedy presné tam,
kde je v soucasné dobé EMST, nedaleko Akropole u feky Ilissos, kterd je dnes svedena do
podzemi a nen{ vidét. Ndvstévnik prehlidky, ktery vstoupil do Poussinova snového svéta, tak
byl konfrontovin s postavou Diogena setkdvajiciho se s mladikem, jenz pije z dlané vodu

z teky Ilissos, dnes skryté pfimo pod podlahou muzea. Kynicky filozof pti pohledu na tento
zddnlivé bezvyznamny ¢in v gestu dobrovolné odtikavosti odhazuje misku, kterou nosf ve své
torné. Sikmo proti postavim zobrazenym v poptedi se v pozadi ty¢i vrchol Akropole. Prave
tam Poussin namisto Parthenonu namaloval vatikinsky paldc Belvedere, v némz je
samoziejmé prvni novodobd sbirka klasickych antickych pamdtek, zbavenych své nékde;jsi
duchovni hodnoty. Vytvotil ji papez Julius II. na pocitku 16. stoleti jako prostfedek

k hromadéni kulturniho kapitdlu. Postavit se kapitdlu vyZaduje silu, odolnost, odvahu, aktivn{
chudobu a dematerializovany odpor. Rozhodnuti vystavit v rimci prehlidky documenta

14 sbirku feckého Ndrodniho muzea souc¢asného uméni v budové Kunsthalle
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(Fridericianum) v Kasselu a zdroven otevtit budovu muzea v Athéndch zahajovaci vystavou
soucasného svétového umeéni bylo kurdtorskym gestem rozvijejicim strategii dalsich dél
vystavenych v piizemi muzea — naptiklad Tales of the Copper Cross Garden: Episode I (Sammy
Baloji, 2017), John Livingston Penny Copper (Beau Dick, 2012), Circuit (Bia Davou, 1975),
Bigger Dividends (Chryssa, 1960) a Athens Ingot Project (Copper) (Dan Peterman, 2017).

Tento prostorovy presun mezi feckym a némeckym muzeem, zpochybnujici do budoucna
roli muzea jako verejné instituce, byl jednoznaéné inspirovin D’Arcangelovymi
neautorizovanymi akcemi ve velkych muzeich ve druhé poloviné sedmdesitych let 20. stoleti.
V ptipadé feckého muzea to znamenalo soustredit se na inovativni postupy oteviené
vnéj$imu svétu a neomezovat se jen na narodn{ sbirku; v ptipadé Kunsthalle v Kasselu $lo

o rezignaci na dominantni roli této instituce jako centrdlniho vystavniho prostoru prehlidky
documenta a vybudovini horizontdlni, historické a kontextudlni struktury vztahu k ostatnim
mistam i prehlidce jako celku.

D’Arcangelo zapojoval do svych akei vlastni t¢lo, jehoz povrch slouzil jako prostor pro népisy,
kterymi zprostfedkovdval své dilo.® Mista, na nich# své akce provideél a kterd povazoval za
nedilnou souddst své price, popisoval jako ,kriteridln{ prostory“.7 Pristupoval k nim tedy jako
k apardtim ve smyslu, ktery tomuto pojmu ddvd Michel Foucault -, diskursy, instituce,
architektonickd usporddini, regulace, zikony, administrativni opatfeni, védecké vyroky,
tilozofické teze, morality a filantropie apod.“.g Jak poznamendvi filozof Giorgio Agamben,
aparity tak maji ,schopnost zachycovat, orientovat, ur¢ovat, modelovat, kontrolovat nebo
zajiStovat gesta, chovini, ndzory nebo diskursy Zivych bytostl’“.9 Pro Agambena zaujim4
muzeum stejny prostor a funkci, jakd byla kdysi vyhrazena chrimu coby mistu obéti. 1076 to
misto, kde jsou véci vyjmuty z bézného uzivini a pfeneseny do samostatné sféry. Obét je
apardt, ktery providi a reguluje vydéleni a prechod od profinniho k posvitnému. To, co je
ritudlem oddéleno, muZe byt ve stejném pripadé navriceno do profinniho svéta. Podle
Agambena je ,profanace protikladné pusobicim apardtem, ktery navraci do bézného uzivini
to, co obét vydélila a rozdélila®. 11

D’Arcangelovy neautorizované akce zaméfené na vefejné i soukromé umeélecké instituce
prevracely proces sakralizace prostfednictvim aktu profanace. Jeden dokument z umélcova
archivu naptiklad podrobné popisuje jeho neoficidlni akci v Guggenheimové muzeu z 3.
kvétna 1975 takto:

Kdyz Chris vesel do haly Guggenheimova muzea, rozhlédl se, namifil si to doprostred a svlékl
si bundu. Sundal si kosili, posadil se, pak si vyzul boty a spoutal si kotniky. Pracovnice ostrahy,
kterd k nému pfisla, se snazila ptijit na to, co se sakra d¢je. To uzsi Chris spoutal zapésti za
télem a otodil se na biicho, takze mu byla vidét zdda, na nichz mél ndpis vytvoteny podle
$ablony: KDYZ PROHLASU]JI, ZEJSEM ANARCHISTA, MUSIM TAKE PROHLASIT,
ZENEJSEM ANARCHISTA, ABY TO BYLO VSOULADU S (...) MYSLENKOU
ANARCHISMU. AT ZIJE ANARCHISMUS. Ptivolala dalsi ptislusniky ostrahy, ktet{ ptisli
a postdvali okolo [...]. Chris, lezici nehybné uprosted kruhového atria, mi zacal ptipadat jako
jakékoli jiné umélecké dilo visici na zdi nebo lezici na podlaze [...] Jediny rozdil byl v tom, ze
byl Zivy, a proto s nim nalozili jinak. Prisli policisté, popadli Chrise za pouta na zdpéstich

a postavili ho na nohy [...] Vzhledem k architektufe muzea to ptipominalo koloseum
umozniujici lidem sledovat déni ze vSech stran a raznych arovni, od ptizemi az do hornich

pater. Chris si obul boty a policisté ho vyvedli ven.“12
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Nisilné odstranéni umélcova téla ptislusniky ostrahy béhem jeho akce v Guggenheimové
muzeu v roce 1975 svédéi o ndtlakové povaze ,posvitnych® kritérif vybéru v této instituci.
Kdyz D’Arcangelo postavil svou profinni performanc{ tviréi proces na hlavu, poukdzal na
skute¢nost, ze poslini muzea vystavovat umélecké predméty je proces, ktery uméleckou
tvorbu v podstaté ¢inf neviditelnou.

Ve svém Ndvrbu otevieného muzea z téhoz roku, ktery vypracoval ve formé letdku a 23.
¢ervence 1975 rozddval navstévnikiim pripoutany za kotnik k lavicce ve vestibulu
Metropolitniho muzea uméni, ptisel D’Arcangelo s tim, aby muzeum ,,na sedm po sobé
jdoucich dni otevielo dvefe kazdému, kdo si tam bude prat umistit néjaky predmét nebo
providét néjakou &innost*.13 Kdyz byl poprvé a jedinkrdt vyzvin k Gcasti na skupinové
vystaveé v soukromé galerii, predlozil zimér ,,otevieného obchodu®, a tedy i ,otevieného
trhu®, kdy by vystavni prostory galerie, nevyuzité ostatnimi vystavujicimi umélci, dostali

k dispozici vichni, ktefi by tam chtéli vystavit a prodat né¢jaky pfedmét podle vlastniho
vybéru. 14 D’Arcangeltiv nerealizovany projekt ve Van Abbemuseum v Eindhovenu zase
pocital s tim, Ze se muzeum rozdéli na dva rizné prostory: v prvnim méla byt vystavena
kompletni muzejni sbirka, zatimco druhy mél slouzit ptedmétam a aktivitdim vybranym
obyvateli mésta.1> V roce 1978 odstranil béhem neoficidlni akce v Louvru jeden obraz
Thomase Gainsborougha z mista, které mu ve stilé sbirce patfilo, polozZil ho na podlahu

a opfel ho o sténu tak, aby byla vidét malba; na zdi ho pak nahradil ho pisemnym
prohldsenim tohoto znéni: ,Kdyz se divite na obraz, kam se na n¢j divite? Jaky je rozdil mezi
malbou a malbou na podlaze?“lé Kdyz v roce 1977 D’Arcangela vyzvali, aby ptispél do
lednového vyddni ¢asopisu LAICA Journal, zareagoval na to, co nazval ,nadvlidou
kurdtort®, tim, Ze navrhl zatadit do ¢asopisu prazdnou dvoustranu, kterou by ¢tendfi mohli
vyuzit podle vlastniho uvdZeni a vystavit ji na jakkoli dlouho a na jakémkoli mist¢ ve
vystavnich prostordch institutu, po dobu, kdy bude oteviend pro Vefejnost.17]edna
zD’Arcangelovych pozndmek z té doby zni: ,,Pokud mé jest¢ ne¢kdy vybidnou k prezentaci
v rimci systému, budu pozadovat, aby galerie (nebo muzeum) méla po dobu mé vystavy
zavieno. Nejen pro vefejnost, ale aby Gplné prestala fungovat, ptipravovat budouci vystavy,
providét finanéni transakce. Nebude se v ni svitit ani topit a nikdo ze zaméstnancti nesmi{
plracovat.“18
Uvedend D’Arcangelova pozndmka ptipomind dalsi podobné projekty, jako je Closed Gallery
(Robert Barry, 1969), intervence Michaela Ashera v galerii Claire Copleyové v Los Angeles
(1974), Artist at Work (Mladen Stilinovié, 1978), The Beach is Nice (Felix Gonzalez-Torres,
provedeno v Portoriku 1983), On Holiday (Swetlana Heger a Plamen Dejanov, 1998)

v patizské galerii Air de Paris, Space Closed by Corrugated Metal (Santiago Sierra, 2002)
vlondynské Lisson Gallery nebo rovnéz v londynské Chisenhale Gallery 5 weeks, 25 days,
175 hours (Maria Eichhorn, 2016). Tato dila maji své vychodisko v baletu Erika Saticho

a Francise Picabii Reldche, ktery mél premiéru v divadle Théatre des Champs Elysées

vroce 1924. Viechna pracujf se stejnym konceptem: umélecka praxe, jeji diskurzivni rimec

i zptisob subjektivizace je zdroveni zcela ztejmy i neviditelny (reliche ve francouzstiné
znamend pfestivku nebo den, kdy se nehraje) — inscenuji produkci, kterd je viimana jako
nepiitomnost. MiiZe to také zdraznit naptiklad ndzev dila: v Produkci Annie Vigierové

a Francka Aperteta (les gens d’Uterpan), vytvofené na zakdzku pro Regiondlni fond
souc¢asného umén{ Franche-Comté ve francouzském Besangonu, nahrazuji fyzickou
ptitomnost obou choreografii dvé data, respektive ¢asové ﬁdaj€.19 V uvedenych dnech
opustili domov i pracovist¢ a vénovali se nespecifikované ¢innosti na neuréeném misté, aniz
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ptitom byli v jakémkoli kontaktu se svym tane¢nim souborem. Podobnou strategif
zneptitomnéni se vyznacovalo i dalsf dilo Annie Vigierové a Francka Aperteta Lz’bmry,zo
vystavené na prehlidce documenta 14 v Kasselu v budové Torwache na hlavni méstské tride¢.
Ve vstupn{ hale byly instaloviny dvé knihovny s vybérem publicistiky a referenénich knih

o soucasném tanci a performanci. Kritérium vybéru bylo jediné: nesmély obsahovat jedinou
zminku o prici obou choreograft ani o tane¢nim souboru les gens d’Uterpan; cilem bylo
poukdzat na nepfekonatelnou propast mezi fyzickym pohybem predstaveni,
charakterizovanym nedé¢litelnym trvinim v ¢ase, a nekone¢né délitelnym rozborem
predstaveni jako zaznamenané udélosti, o ¢emz svédcil zminény vybér knih. Choreografové se
také zabyvali otdzkami, které formuloval Didier Eribon v knize L nsoumission en héritage,
sbirce eseji 0 odkazu francouzského sociologa Pierra Bourdieua: ,,Kdo mluvi? Kdo mutize
mluvit? Kdo nemluvi, kdyz mluvi jini? Ale také — co by fekli ti, ktef{ nemluvi, kdyby jim bylo
dovoleno mluvit?“2! Vigierovd a Apertet tak prehlidku documenta 14, na které se sami
podileli a ndsledné se jim za to dostalo uzndni, do jisté miry odhalili jako validujici autoritu,
aby predvedli diskrimina¢ni mechanismus, jaky ptedstavuje pro ty, které vylu¢uje a k nimz se
oni sami po skonéeni akce ptipojili.

1. Viz Anarchismus bez adjektiv: o prici Christophera D Arcangela 1975-1979, kurdtoti Dean Inkster
a Sébastien Pluot ve spoluprici s Pierrem Bal-Blancem v CAC Brétigny, Brétigny-sur-Orge, Francie
(Cervenec—srpen 2011). €

2. Inventit fondu Christophera D’Arcangela 1965-2003 (soubor 1975-1978):
http://dlib.nyu.edu/findingaids/html/fales/darcangelo/ €

3. Archiv umélce darovaly do fondt Fales Library and Special Collections pti New York University Cathy
Weinerovd a organizace D’Arcangelo Family Partnership. ¢

4. Archivni materidly (1965-1979) z fondu Christophera D’Arcangela ve Fales Library and Special
Collections na New York University byly vystaveny (se souhlasem Cathy Weinerové a organizace
D’Arcangelo Family Partnership) v Ndrodnim muzeu sou¢asného uméni (EMST) v Athéndch na
ptehlidce documenta 14, Athény — Kassel, 2017:
https://www.documental4.de/en/artists/16177/christopher-d-arcangelo. ¢

S. Etienne Baudet, Knzjina s Diogenem podle Nicolase Poussina (1701), médirytina (58 x 76 cm), muzeum
uméni Louvre, oddéleni grafiky, Paifz. <

6. D’Arcangelo mél pti nékolika svych neoficidlnich akcich na zddech ndpis vytvoreny pomoci $ablony:
,KDYZ PROHLASUJI, ZE JSEM ANARCHISTA, MUSIM TAKE PROHLASIT, ZE NEJSEM
ANARCHISTA, ABY TO BYLO VSOULADU S (...) MYSLENKOU ANARCHISMU. AT ZIJE
ANARCHISMUS.“ «

7. »Muzeum funguje jako ,kriteridlni prostor‘, uréuje hodnotu ptedméti a aktivit v nagem kazdodennim
zivote.“ Viz ,Ndvrh Otevieného muzea“ (23. ¢ervence 1975) ve fondu Christophera D’Arcangela 1965-
2003 (soubor 1975-1978), Fales Library and Special Collections, New York University. «

8. Michel Foucault in: Colin Gordon (ed.), Power/Knowledge: Selected Interviews and Other Writings by
Michel Foucanlt, 1972—-1977, New York: Pantheon Books 1980,s. 194. ¢

9. Giorgio Agamben, What Is an Apparatus? and Other Essays (Meridian: Crossing Aesthetics), pteklad do
angli¢tiny David Kishik a Stefan Pedatella, Stanford, CA.: Stanford University Press 2009, s. 14. €

10. Giorgio Agamben, Profantations, pteklad do angli¢tiny J. Fort, New York: Zone Books 1999, s. 84. «

11. Agamben, What is an Apparatus?,;s. 19. €

12. Akce v Guggenheimové muzeu, 3. kvétna 1975, fond Christophera D’Arcangela 1965-2003 (soubor
1975-1978), Fales Library and Special Collections, New York University. ¢

13. ,Nédvrh Otevieného muzea, 23. ¢ervence 1975%, fond Christophera D’Arcangela 1965-2003 (soubor
1975-1978), Fales Library and Special Collections, New York University. ¢
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14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

Galerie Rosy Esmanové zimér odmitla po stiznostech ostatnich vyzvanych umeéle, keet{ hrozili, Ze
pokud bude D’Arcangeltiv zimér realizovén, oni z vystavy odstoupi. D’Arcangelo byl ndsledné z vystavy
vyloucen. Béhem jejtho zahdjeni v§ak v galerii provedl neoficidlni akci. Viz ,Galerie Rosy Esmanové, 20.
¢ervna 1978, fond Christophera D’Arcangela 1965-2003 (soubor 1975-1978), Fales Library and
Special Collections, New York University. ¢

»Projekt ve Van Abbemuseum, Eindhoven, 1976-1979%, fond Christophera D’Arcangela 1965-2003
(soubor 1975-1978). <

»Akce v Louvru, 9. biezna 1978, fond Christophera D’Arcangela 1965-2003 (soubor 1975-1978),
Fales Library and Special Collections, New York University. ¢

Christopher D’Arcangelo, LAICA as an Alternative to Museums, LAICA Journal 13, leden 1977,
s.31-34. €

Poznimky na volnych listech, fond Christophera D’Arcangela 1965-2003 (soubor 1975-1978), Fales
Library and Special Collections, New York University. ¢

Trvani kusu je uréeno vysi prostredki ptidélenych na jeho produkci. Céstka je rozdélena na dvé stejné
poloviny a pfevedena na diety umélcti na zékladé indexu jejich mési¢niho ptijmu v pfedchozim roce. ¢
Bibliothéque (Knihovna, 2017-); design knihovnich regélt: Dominique Mathieu; vyzkum ve Francii
(2017): Florian Gaité; vyzkum v Némecku (2017): Verena Kittel. Kompletni bibliografie je dostupnd na
http:/ /www.lesgensduterpan.com/projbibliothequeuk html. €

Edouard Louis (ed.), Pierre Bourdien: Linsoumission en héritage, Paris: PUF 2013. €

Christopher D’Arcangelo, Archivni materidly (1965-1979). Fondy, Fales Library and Special Collections. Se souhlasem New York University, Cathy

Weinerové a organizace D’Arcangelo Family Partnership. Pohled do instalace v EMST - Nérodnim muzeu souéasného uméni v Athéndch, documenta

14,2017.
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Annie Vigierovd & Franck Apertet (les gens d’Uterpan), Knihovna. Pohled do instalace na piehlidce documenta 14, Kassel, 2017. Foto Mathias Vélzke.
Se souhlasem Salle Principale, Paffz.

Etienne Baudet, Krajina s Diogenem podle Nicolase Poussina, 1701. Médénd deska, sbirka muzea uméni Louvre, oddélen{ grafiky, Pafiz (vlevo). Krajina s
Diogenem podle Nicolase Poussina, 2017. Rytina, produkce Réunion des musées nationaux, sbirka Pierra Bal-Blanca (vpravo). Pohled do instalace v
EMST - Nirodnim muzeu souc¢asného uméni v Athéndch, documenta 14. Foto Stathis Mamalakis.
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Vyzkum zaméfeny na Christophera D’Arcangela, New York 2015. Foto Pierre Bal-Blanc, se souhlasem autora.

Pierre Bal-Blanc (¥ 1965) je nezdavisly kurdator a spisovatel se zazemim v Athénach a Pak(zi.
Zabyva se dvéma zakladnimi tématy: reflexf ramcu instituciondlnf praxe ¢i jejich dekonstrukef a
déjinami performance v $ir$im slova smyslu — performance, kterd je vychodiskem pro novou,
vyrazné autorskou interpretaci a aktivaci odkazu umélct pusobicich na periferii zapadnrtho
kdanonu. V letech 2003 az 2014 byl feditelem Centre d'art contemporain Brétigny na patizském
pFedmésti. PUsobil také jako jeden z kuratort documenta 14 v Athénach a Kasselu pod
uméleckym vedenfm Adama Szymczyka a jako hostujfcf kurator 7. biendle v Lyonu pod vedenfim
Hanse Ulricha Obrista a Stephanie Moisdon. V roce 2021 p¥ipravil pro Galerias Municipais v
Lisabonu vystavu Collective Exhibition for a Single Body — The Private Score, zamé¥enou na
umélce stfedn( a jihovychodnf Evropy. Nakladatelstvfi Sternberg Press vydalo roku 2017 publikaci
Project Phalanstére, kterd shrnuje Bal-Blancovy experimenty v CAC Brétigny.
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