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Nasze zywe ruiny

W jednej ze scen ,Szklanego serca” (1976) Wernera Herzoga, filmu rozgrywajacego si¢

w osiemnastowiecznej Bawarii, pograzajacy sie w szaleristwie baron pyta swojego sekretarza,
czy kiedys fabryki stang si¢ takimi samymi symbolami przesztosci, jakimi dzis sa zamki, dawne
redniowieczne warownie, symbole odchodzacej w przesztosé feudalnej rzeczywistosci.
Pytanie to zdradza dystans, jaki dzieto Herzoga dzieli od wspétczesnych nam czaséw. Dla nas
odpowiedz jest oczywista: fabryki, konstrukcje i struktury cywilizacji przemystowej sa dla nas
od dobrych kilku dekad symbolami rzeczywisto$ci, ktéra zaczeta odchodzi¢ w przesztosé kilka
dekad temu. Fabryczne budynki, robotnicze osiedla, dawne szyby kopaln, jedli nie zostajg
przerobione na centra handlowe lub lofty, przestrzenie wypoczynku badz zaséb na rynku
nieruchomosci, zmieniaja sic w ruiny, tak jak zmienia¢ si¢ w nie kiedys zaczely nieuzywane,
nadgryzione przez czas, Sredniowieczne zamki.

Jest jednak jedna zasadnicza réznica. Romantyczni autorzy z czaséw, w ktérych rozgrywa sie
tilm Herzoga, patrzacy z melancholijnym zachwytem na ruiny §redniowiecznych opactw

w Anglii zniszczonych w czasach Tudoréw, patrzyli na przesztosé, ktéra odeszta, dawno
opuscita terazniejszos¢, odwotywala sie do czaséw, do ktérych nie byto powrotu. Taka ruina
ztatwoscig stad sie mogta obiektem czystej, estetycznej kontemplacji. My z kolei patrzac na
ruiny mierzymy si¢ z przesztoscia, ktéra nie chce si¢ zakonczy¢, ciagle tkwi we wspdtczesnosci
jak rana.

Kino i ruiny

Kino wydaje sic medium ze wzgledu na sama swoja naturg szczegélnie predestynowanym do
tego, by pokazaé proces tworzenia sie takiej ,,zywej ruiny”, osuwajacej si¢ w przesztosé, ale
wcigz bolesnie wezepionej w terazniejszos¢. Podstawowym czasem kina jest bowiem czas
przeszly niedokonany. Fotografia utrwala obraz jednego punktu w czasie, kino sam uplyw
czasu, terazniejszosé, ktdra staje sie, ale nie moze stad si¢ do konica przesztoscia.

Kino odkrywa zywe ruiny po drugiej wojnie swiatowej. Temat ten podejmuje szczegdlnie
wloski neorealizm. Podstawowym tematem nurtu jest obraz wloskiego spoteczeristwa jako
zdewastowanej przez wojne ruiny, niezdolnej ztozy¢ si¢ i rozpoczaé zycia na nowo. Ruiny

w znaczeniu jak najbardziej dostownym pojawiaja si¢ jako temat w filmie uwazanym za jedno
zarcydziet nurtu, produkeji ,Niemcy, rok zerowy” (1948) Roberto Rosselliniego. Zniszczony
przez wojne Berlin — kamienice zamienione w géry gruzu, walace si¢ budynki, kadtuy
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kamienic bez dachéw i okien - staja si¢ w nim tlem tragicznej historii niemieckiego chtopca,
popychanego przez okupacyjna rzeczywistos¢ do zbrodni i samobdjstwa. W dziele
Rosselliniego ruiny Berlina nie sa w filmie granica, ktéra oddzielataby nowa niemiecka
rzeczywisto$¢ od nazistowskiej przesztosci — sa wymownym znakiem trwania przesztosci,
ciagle zatruwajacej terazniejszoéci, tak jak umyst gtéwnego bohatera zatruwa wierny
nazistowskim ideom dawny nauczyciel.

Gilles Deleuze w neorealizmie dostrzegal przetomowy nurt w historii kina, w ktérym
rozktadowi ulega jezyk klasycznego kina amerykanskiego (kina ,,obrazu-ruchu”), opartego
o dziatanie, akcje, bohatera zmierzajacego do celu. Zamiast tego neorealizm proponuje
obrazy bezruchu, terazniejszosci, ktéra nie moze oderwad si¢ od przesztosci, bohateréw
wiéczacych si¢ bez celu po zrujnowanej — metaforycznie lub realnie — przestrzeni.

Dtugie trwanie polskich ruin

Ruiny sa tez naturalnym pejzazem dla powojennego kina polskiego. Stolica kraju, Warszawa,
zostata niemal doszczetnie zniszczona w trakcie wojny i dwéch powstan — pierwszego

w zydowskim getcie wiosng 1943 roku i drugiego z sierpnia 1944 roku. Ruiny Warszawy s
ttem dla pierwszych polskich filméw. ,,Ulica graniczna” (1948) Aleksandra Forda pokazuje
w finale zagtade warszawskiego getta trakcie powstania 43 roku. ,,Skarb” (1948) Leonarda
Buczkowskiego, pierwsza powojenna polska komedia, rozgrywa sic w ocalatej z pozogi
kamienicy, gdzie z powodu panujacej w zrujnowanym miescie ciasnoty mieszkaniowej,

w jednym lokalu thoczy sie grupa obcych sobie 0séb, wtaczonych w intryge z tytutowym
skarbem, ukrytym wsréd ruin i gruzowisk.

Pozostawione przez wojne ruiny z petng sita przemawiajg jednak dopiero dekade pézniej,

w filmach Szkoty Polskiej — nurtu, ktéry dzigki destalinizacji mégt zrzucié gorset realizmu
socjalistycznego i dokonaé préby rozrachunku z wojenna historig. ,Kanal” (1957) Andrzeja
Wajdy przedstawia Warszawe z czaséw powstania 1944 roku jako wielkg ruing, krajobraz po
apokalipsie. W pierwszych ujeciach, na ktérych wyswietlane sa napisy czotéwki, widzimy
tworzace sie w miejscu ulic wawozy zbudowane z gruzéw, niemieckich iolnierzy
podpalajacych kamienice, sypiace si¢ budynki. W nastepnej obserwowaé mozemy
powstaniczy oddziat przemieszczajacy si¢ przez zrujnowane miasto Na gruzowisku oddziat
znajduje na wpot rozwalony fortepian, wygladajacy w tym krajobrazie jak surrealistyczna
instalacja artystyczna. Ruiny miasta s3 jednocze$nie ruinami kultury i cywilizacji.

Partyzanci schodza do sieci miejskiej kanalizacji. W coraz bardziej kontrolowanym przez
niemiecka armie mieécie jest ona wzglednie najbezpieczniejszym sposobem przemieszczania
sic. Kanal jest jednoczesnie u Wajdy miejscem ostatecznym, zmuszajacym do zerwania masek,
ogalacajacym bohateréw, stawiajacym ich przed najbardziej wazkimi, egzystencjalnymi
wyborami, gdzie stawkg jest biologiczne przetrwanie.

Takze w kolejnym filmie Wajdy, ,,Popiele i diamencie”, ruiny stanowia znaczacg scenografie.
W jednej z kluczowych scen z filmu Maciek Chetmicki — partyzant antykomunistycznego
podziemia, ktéremu dowddcy wydali rozkaz zabicia szefa lokalnej komérki partii, Szczuki —
rozmawia w zrujnowanym kosciele z poznang w hotelowym barze dziewczyna, Krystyna.
Pamigtne ujeciu przedstawia na pierwszym planie zwisajaca gtowa w dét tigure Chrystusa, za
ktérg widzimy dwéjke rozmawiajacych wsréd ruin miodych ludzi.
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Dziewczyna reprezentuje szanse innego zycia dla Macka — porzucenia skazanej na kleske
walki z komunistami, szans¢ mitosci, stabilizacji, wyjécia z podziemia. Maciek jednak
ostatecznie odrzuca t¢ mozliwos¢. Wykonuje rozkaz, zabija Szczuke, ktéry zostaje
przedstawiony widzom jako uczciwy, ideowy komunista, weteran wojny domowe;

w Hiszpanii. Maciek wykonanie rozkazu przyptaca zyciem — ginie na wysypisku, na
$mietniku historii.

Symbolizowana przez ruiny przesztosé nie moze bowiem staé sic w kinie Szkoty Polskiej
przesztoécia. Ciagle roztacza nad bohaterami tego kina $miertelny czar, zmusza ich do walki
o stracong sprawe. Tak jak Maciek Chetmicki wybiera §mieré na §mietniku zamiast
mozliwego szczedcia w mitosci, tak dowddca powstariczego oddziatu z ,Kanatu” wraca

w ostatniej scenie filmu w miejskie kanaty, szukad swoich zotnierzy, odtracajac mozliwosé
bezpiecznej ucieczki.

Ruiny, ktére nie chcg staé si¢ przesztoscia nawiedzajg polskie kino po dzi$ dzien.

Obraz zniszczonej powstaniem Warszawy roku ‘44 powraca w ,,Miescie “44” (2014) Jana
Komasy. Film pokazuje mtodych ludzi, nastolatkéw, wlasciwie ciagle dzieci, ktére niesione
patriotycznym entuzjazmem — i gromadzgcym si¢ przez lata niemieckiej okupacji poczuciem
upokorzenia — ,,ida do powstania”. Wojna okazuje si¢ jednak bardzo odlegta od ich
wyobrazen. Nieuzbrojeni, Zle wyszkoleni powstaricy zderzaja si¢ ze $ciana, wojska niemieckie
dostownie ich masakruja, Warszawa broniona zaciccie przez niemieckie wojska zmienia sie

w ruine.

W ostatniej scenie widzimy obraz wspdtczesnej Warszawy: rozéwietlonych noca
Wysokos’ciowcéw, nowoczesnej metropolii WZzZNnosz3cej si¢ na miejscu dawnej ruiny i miejsca
hekatomby. Ten obraz mozna intepretowaé w dwéch kluczach. Z jednej strony, w duchu
dominujacej, narzuconej przez prawice polityki historycznej jako potwierdzenie sensu
powstariczego czynu. ,Powstaricy moze i przegrali z Niemcami w ’44 roku i zburzyli miasto,
ale ich «ofiara» otworzyta droge do wspétczesnej wolnej, demokratycznej, zamoznej Polski.
Z drugiej strony obraz Wspélczesnego miasta, wiericzacy inscenizowany przez Komase
zwielka sprawnoscia festiwal zniszczenia, mozna odczytywad jako alegorie tego, jak wojenna
przeszto$é nie moze staé sie przesztoscia w Polsce XXI wieku. Jak dawno odbudowane

i usuniete ruiny Warszawy zlat 40. tkwia w polskiej wyobrazni jak niezablizniona rana. Jak
brak krytycznego przepracowania hekatomby powstania skutkuje szeregiem towarzyszacych
jego pamieci infantylnych fantazji spod znaku ,,dulce et decorum est pro patria mori”.

Najbardziej chyba przekonujacy obraz ruiny zawieszonej miedzy przesztoscia a przysztoscia
stworzyl w polskim kinie Andrzej Zutawski w ,,Diable” (1972). Film - czytany alegorycznie
jako ubrany w historyczny kostium obraz protestéw studenckich i antysemickiej kampanii
21968 roku - rozgrywa si¢ w 1793 roku, w trakcie drugiego rozbioru Polski, w zajmowanej
wlasnie przez pruskie wojska Wielkopolsce. Tajemniczy nieznajomy uwalnia z klasztoru
Jakuba, niedosztego krélobdjce. Daje mu do reki brzytwe i liste zdrajcéw, ktérzy doprowadzié
mieli do upadku ojczyzny.

Caly film jest somnambuliczng, halucynacyjna podrézg Jakuba, usitujacego wypetnié
powierzong mu misje. W swojej wedréwce mtody mezczyzna trafia do swojego domu
rodzinnego. Jest nim typowy polski dwér, najbardziej polska forma w architekturze, symbol
polskosci, a przynajmniej hegemonicznej kultury szlacheckiej. Gdy widzimy dwér
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w pierwszych ujeciach, ukazujacych fasade budynku, wydaje sie solidng budowla, rodzinnym
gniazdem zapewniajacym poczucie bezpieczeristwa, zakorzenienia, statusu. Z bliska dwér
okazuje si¢ jednak ruing. Strawit go niedawno pozar. Wnetrze ukazuje osmalone $ciany. Czgsé
konstrukcji zostata catkowicie zniszczona, niektére komnaty pozbawione sg scian, domowa
przestrzen otwiera si¢ na otaczajacy dwor krajobraz, deszcz, wiatr i zimno. Budowla nie daje
schronienia, widad, ze pozar rozpoczat proces gnicia.

W kilku scenach w nadpalonym dworze Zutawski tworzy wizualnie fascynujacy alegoryczny
obraz hegemonicznej, post-szlacheckiej kultury polskiej. Zdolnej przetrwaé upadek
Rzeczpospolitej Szlacheckiej, zabory i wymuszong przez nig forsowna modernizacje,
eksperyment miedzywojennej Polski z demokracja parlamentarna i nowoczesng dyktatura,

wojne i PRL. Ciagle trwajacej jako ruina, odmawiajaca odejscia w przesztosé, wszczepiona
takze w nasza w terazniejszo$c.

Zona albo przeszlos¢ niezdolna odejs¢

Obraz, ktéry stanowi kluczowa matryce wspétczesnych filmowych przedstawien ruin nie
pochodzi jednak ani z neorealizmu, ani z kina polskiego. Przynosi go ,,Salker” (1979) Andrieja
Tarkowskiego. Film rozgrywa sic w Zonie, obszarze powstaltym wokdét miejsca, gdzie rozbit sie
statek obcych. W Zonie zawieszeniu ulegaja normalne reguty fizyki i chemii, Zycia ewoluuje
niezwyklymi, jakby nieziemskimi torami. Zona jest przestrzenia zetkniccia z niesamowitym,
tym, co wymyka si¢ ludzkiemu racjonalnemu poznaniu, ze sterg, ktérg kiedy$ opisywaty
religie.

Zona wyglada przy tym jak wielka post-przemystowa ruina. Przestrzen, ktéra po wycofaniu
przemystu i catej zbudowanej wokét niego struktury spotecznej osuwa w cywilizacyjng
degradacje. Tarkowski krecit ,,Stalkera” w takiej wlasnie przestrzeni wokot rzeki Jigala

w poblizu Tallina. Sktadaty si¢ na nig miedzy innymi zniszczona podczas wojny elektrownia,
niedziatajaca rafineria oraz papiernia, ciagle odprowadzajaca odpady do rzeki. Tarkowski
pokazuje rozpad przemystowej cywilizacji, wobec ktérego ratunku upatruje w religii,
doswiadczeniu duchowym - reprezentowanym przez tytutlowego bohatera.

W tym samym 1979 roku wybory w Wielkiej Brytanii wygrywa Margaret Thatcher.
Symbolicznie koriczy si¢ era keynesowskiego konsensusu miedzy praca a kapitalem w krajach
zachodnich, w rozwinigtych gospodarkach rozpoczynaja si¢ procesy deregulacji, otwierania
granic, finansjalizacji — co taczy si¢ ze zmierzchem przemystu i calej opartej na przemysle
formy uspotecznienia.

W filmie Bena Wheatleya ,Wiezowiec” (2015) t¢ keynesowska nowoczesno$¢ reprezentuje
tytutowy budynek. W zamysle projektanta ma on zapewnié¢ mieszkaricom wszelkie
nowoczesne udogodnienia, racjonalnie, zgodnie z potrzebami i zasadami sprawiedliwosci
spotecznej gwarantujac kazdemu mieszkanie w utopijnej, egalitarnej przestrzeni.

W wiezowcu szybko jednak odradzaja si¢ stare, tkwiace gteboko w feudalizmie spoteczne
hierarchie, utopi¢ rozsadzaja narastajace konflikty i przemoc. W koricu niekontrolowane
rozruchy zmieniaja nowoczesng budowle w ruine. W ostatniej scenie filmu obrazowi tej ruiny
towarzyszy radiowa transmisja przeméwienia Margaret Thatcher, zapowiadajacego
neoliberalng rewolucje lat 80.
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Te ruiny keynesowskiej nowoczesnosci nie chcg sie jednak usunaé w przesztosé. Tkwia

w terazniejszoéci jak rana, wyrzut, wspomnienie po obietnicy innej przysztosci, ktéra nigdy sie
nie zmaterializowata. Zadna pozwalajaca na optymizm przysztosé nie chcee sie przy tym wéréd
narodzi¢ wsréd tych ruin. Miastem, w ktérego kinowych reprezentacjach ten problem
stawiany jest przez kino najwyrazniej, jest Detroit. Niegdys serce amerykariskiego przemystu
samochodowego, dzigki godziwie ptatnym, uzwiazkowionym, stabilnym pracom w przemysle
zdolne utrzymad bardzo szeroka klase srednia. Dzi$ miasto od lat na skraju bankructwa,
dotkniete najpierw przez deindustrializacjg, nastgpnie odptyw bogatszych mieszkaricéw na
przedmiescia, wreszcie przez kryzys finansowy 2008 roku, ktéry szczegdlne pigtno odcisnal na
detroickim rynku nieruchomosci. Stowem, idealna sceneria dla kina spotecznego. Albo kina

grozy.

W nalezacym do tego gatunku ,,Nie oddychaj” (2016) Freda Alvareza widzimy miasto bez
przysztosci i bez perspektyw, gdzie grupa mtodych ludzi, by jakos zwigzaé koniec z koricem
obrabia domy tych, ktérym jeszcze co$ zostato. Pewnego dnia tréjka bohateréw dostaje
zlecenie na wlamanie, ktére moze ich ustawié na dtugo: maja obrabowac dom starszego
weterana, ktdry stracit w Iraku wzrok. Mezczyzna trzyma podobno w domu gotéwke ze
sporego odszkodowania jakie dostat za $mieré corki w wypadku. Weteran mieszka w dzielnicy
przeoranej przez wszystkie detroickie kryzysy. Wiekszo$¢ mieszkaricéw sie z niej wyniosto,
domy stojg w ruinie, wokdt nie ma zywego ducha, dom weterana wydaje si¢ jedyna nadajaca
sic do zamieszania budowla w przestrzeni kilku przecznic. Mlodym przestepcom wydaje si¢
on tatwym celem, jak to jednak czgsto bywa w horrorach, okaze si¢ $miertelng putapka.

W jednym z glo$niejszych filméw grozy poprzedniej dekady, ,,Cos za mna chodzi” (2014)
Davida Roberta Mitchella, Detroit jest ttem dla horroru, jaki przezywa grupa mtodych ludzi,
przesladowana przez tajemnicze monstrum czy tez moze ducha. Istota ta ,przenosi” si¢ na
kolejne przenosi si¢ drogg ptciows. Osoba przesladowana przez widmo moze uwolnié si¢ od
niego ,,przekazujac” go nastgpnej osobie zjaka odbedzie stosunek seksualny. Trzeba jednak sie

spieszy¢, jesli widmo wcze$niej nas fizycznie ztapie, skoniczy si¢ to $miercia.

Akcja filmu zawigzuje si¢ w zrujnowanej fabryce Packarda, miejscu, gdzie kiedys powstawaly
najbardziej chyba luksusowe samochody produkowane w Detroit. Gtéwna bohaterka,
Jaimie, budzi si¢ przywigzana do biurowego krzesta po nocy spedzonej z niedawno poznanym
chtopakiem. Chtopak ttumaczy jej, Ze bedzie teraz przesladowana przez widziang tylko przez
nig istote, przybierajacg znana jej postaé. Zrujnowane Detroit i okolice, miasto, ktére wydaje
sie nie mie¢ przysztosci, dopetnia w filmie Mitchella portret mtodych, niemogacych si¢
uwolni¢ od wlasnej przesztosci bohateréw, terroryzowanych przez widmo bedace
uciele$nieniem ich traum, emocjonalnych ran, zdrad i krzywd.

Detroit jest wreszcie miejscem, gdzie mieszka para wampiréw z komediowego horroru ,, Tylko
kochankowie przezyja” (2013) Jim Jarmusha. Na przemystowe ruiny miasta patrza jak esteta
z XVIII wieku na zrujnowane zamki. Zyja‘ w swoim $wiecie, wypetnianym przez ikony
dwudziestowiecznej popkultury, dawne figury buntu i transgresji. Te wszystkie teksty
dwudziestowiecznej kultury pozbawione sg jednak zycia, przypominaja figury w muzeum, s3
czgécia kultury wyczerpania, wiecznego cytatu i remiksu — tylko taka moze kwitnaé wsréd
ruin, gdzie zadna przyszlos¢ nie moze si¢ narodzic.

Pod pekajaca kopula
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W najbardziej pamigtnej scenie pierwszej ,Planety matp” (1968) Franklina J. Shaffnera,
grany przez Charltona Hestona astronauta Taylor odkrywa przerazajacg prawde o tytutowe;j
planecie. Gdy opuszcza malpig spoteczno$é, oddala si¢ w nieznane, jego oczom ukazuje sie
zakopana do pasa w piachu ruina Statui Wolnosci. Taylor pojmuje, jaka tajemnice staraly sie
przed nim ukryé matpy: planeta, na ktdrej si¢ znalazt to nie odlegle ciato niebieskie, ale
Ziemia przysztosci, gdzie ludzkos¢ wygineta, a jej miejsce zajety matpy.

Ten obrazjest réwnie wazny dla wspétczesnego rozumienia przez kino ruin co Zona ze
»otalkera”. Jesli wspotczesna kultura tworzy wyobrazenia przysztosci, to gtéwnie
postapokaliptyczne, przedstawiajace catkowita zagtade znanego nam swiata. W ostatniej
dekadzie przemyst filmowy przynidst calg serie obrazéw pokazujacych zagtade ludzkosci:
zpowodu inwazji obcych, katastrof naturalnych, katastrofy jadrowej, czy po prostu rozpadu
spoleczenistwa osuwajacego sie w barbarzynistwo. Perspektywa katastrofy klimatycznej nadaje
nawet najbardziej nieinspirujacym artystycznie i intelektualnie z tych obrazéw szczegdlnej
aktualnosci.

Sytuacje przeczuwanej, zblizajacej sic apokalipsy, ktdra zostawi po sobie tylko ruiny znane;
nam ludzkiej cywilizacji, najlepiej by¢ moze oddaje polski film ,,O-bi, o-ba, koniec
cywilizacji” (1984) Piotra Szulkina. Rozgrywa sic on w $wiecie zniszczonym przez
dtugotrwate wojny jadrowe. Powierzchnia planety nie nadaje si¢ do zycia z powodu
promieniowania. Ocaleni ttoczg sic w podziemnym schronie — nie wiadomo, czy na Ziemi s3
jeszcze inne, podobne. Podziemnym spoteczeristwem prébuje rzadzié autorytarna wtadza,
robi to jednak nieudolnie, spoteczeristwo wymyka si¢ jej z rak. Kwitnie czarny rynek, obszary
hedonistycznego uzycia, rozkwita religia, obwieszczajaca przyjscie Arki, ktdra ocali
wszystkich sttoczonych pod ziemis i zabierze ich do miejsca wolnego od promieniowania

i innych skutkéw wojny. Wszyscy wiedzg jednak, ze tak naprawde zbliza si¢ nie Arka, ale
koniec: koputa bunkra stopniowo peka i wkrétce $miertelne promieniowanie dotrze do
podziemnego swiata.

Tak jak bohaterowie Szulkina czujemy dzis, Ze najwazniejsza jest ruina, ktéra dopiero
nadchodzi: powolne pekanie oswojonego, zapewniajacego nam bezpieczeristwo swiata,
naciskanego przez kryzys klimatyczny i inne kryzysy. Tak jak kino wyroste z neorealizmu
pokazywato ruiny bedace znakiem przesztosci ciagle cigzacej nad terazniejszoécia, tak
wspolczesne postapokaliptyczne obrazy przywotujg przyszle katastrofy i przyszte ruiny, ktére
- jak mamy poczucie - juz tak naprawde nadeszty, tylko nie potrafimy na razie ich dostrzec.
Czy da si¢ wyj$¢ poza ten obraz ruin? Wyjs¢ poza nie ku nowym utopijnym obrazom? Cata
kultura, nie tylko kino, wydaje si¢ gleboko potrzebowa¢ takie nowego otwarcia,

a jednoczesnie nasza zbiorowa wyobraznia wyraZznie wydaje sic w tej kwestii jakby
sparalizowana.

Jakub Majmurek (1982) jest polskim krytykiem filmowym, eseistg i dziennikarzem. Oprécz
tilmu zajmuje sic réwniez literaturg i szcukami plastycznymi. Publikuje m.in. w Tygodniku
Powszechnym, Gazecie Wyborczej, Oko.press, Aspen Review, Kinie czy na Filmwebie. Jego
ostatnig ksiazka jest ,Kino-Sztuka. Zwrot kinematograficzny w polskiej sztuce wspétczesnej“
(wyd. Krytyka Polityczna i Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warsawie 2015, redakcja
wspolnie z Lukaszem Rondudy). Jest zwigzany ze srodowiskiem Krytyki Polityczne;.
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Jakub Majmurek (nar. 1982) je polsky filmovy kritik, esejista a novina¥. Kromé filmu se vénuje také
literatuke a vytvarnému umént. Publikuje mj. v novindch a ¢asopisech Tygodnik Powszechny,
Gazeta Wyborcza, Oko.press, Aspen Review, Kino a na Filmwebu. Jeho zatim posledn( knihou je
Kino-uménl. Kinematograficky obrat v sou¢asném polském uménf (Kino-sztuka. Zwrot
kinematograficzny w polskiej sztuce wspoétczesnej, vyd. Krytyka Polityczna a Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warsawie 2015; editor, spolu s kukaszem Rondudou). Patéf do okruhu kolem
¢asopisu a nakladatelstvl Krytyka Polityczna.
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