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Preklad: Marta Darom Kurdtorsky text k vystaveé.

Méli nds za zivé a prchali s kfikem
9/2—16/4/2023, PLATO

Vystava Méli nds za £ivé a prchali s kikem! je soucdsti volné fady nazvané The Real Show,
kterou koncipovaly Agnes Violeau a Céline Poulin ptedevsim jako moznost postupné,

individudlné a v kontextu dramaturgie galerif pusobicich na raznych mistech Evropy rozvijet
téma mechanismi popularity. Prvni ¢4st série, jejiz jednotlivé podoby se tidf principy
filmového a televizniho pramyslu zaro¢ujicimi uspéch konkrétniho filmu ¢i seridlu (viz
Protokol), se uskute¢nila v Centru sou¢asného uméni (CAC) v Brétigny. Dalsi dily ptipravilo
PLATO Ostrava, galerie Sandwich v Bukuresti a Loty$ské centrum souc¢asného uméni v Rize.

Rada The Real Show si neklade za cil definovat samu popularitu, ale zkoumat riizné aspekty
tohoto jevu, predevsim v souvislosti s médii a Zinry, které subjekttim nabizeji, alespon
zddnlivé, moznost zaujmout relativné svobodnou pozici ve spole¢nosti spektiklu. Popularita
je vSak vyuZivina nejen masmédii, od velkych medidlnich skupin az po youtubery, ale také
nadndrodnimi korporacemi a politickymi subjekty, které jejim prosttednictvim ziskdvaji
autoritu, diky niz jsou schopni ovliviiovat nase afekty a nase socidlni a politické chovani.
Anonymita, jako opak popularity, je pak z pohledu kontroly obdvanym stavem (anebo
naopak stavem Zddanym), ktery poskytuje subjektiim bezpecné Gtocisté. V rozporu s touto
normativni dynamikou popularity umoziiuje vetejné formovini a sdilen{ uréitych gest, pisni
¢ijinych kulturnich akta vytvétet komunity a navrhovatjejich alternativni reprezentace.
Kazd4 z vystav v rdmci série je myslena jako samostatny kurdtorsky pocin, ktery nové nahlizi
téma popularity s vlastnim specifickym ohniskem a jinak formulovanym problémem.

Vystava Méli nds za £ivé a prchali s krikem je tedy konkretizaci obecného rimce projektu,
pracuje s fenoménem nazyvanym ,self-staging®, tedy — volné pielozeno — uvidéni sebe sama

na scénu, sebescénovdni. V ¢eském kontextu lze self-staging uvést do souvislosti pravé

s terminem sebescénovani, alespon pokud bychom s jistou licenci vyuzili pojem scénovini,
ktery ve své teorii uméni prosazuje divadelni teoretik Jaroslav Vostry. Tato rozsifend (a
samoziejmé historicky nikoli novéd) praxe se zd4 byt v soucasnosti témet jakousi socidlni
normou, pozadavkem, imperativem vefejné existence. A to at uz se jednd o sebescénovini
jako zvnitfnénou, nevédomou soucdst habitu, anebo naopak jako plné reflektovanou
dramaturgii osoby/subjektu, které se jeho prostrednictvim vyrovndvaji se svétem coby
neustdvajicim proudem konkurujicich si forem a obraza. Self-staging proto chdpeme jako
princip strategicky hojné vyuzivany privé pro budovini popularity. Nevnimdme ho ovSem
negativné. Zajimd nds jako ndstroj velmi specifické konstrukce vlastni identity, jako vhodny
prostiedek sebezkoumdni a pozndni, ale také jako strategie sebepotvrzeni, respektive jako
moznost zbavit se zitéZe nejistého jd a jeho nahrazen{ kontrolovanym obrazem sebe sama,
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jako principidlni soucdst socializa¢niho procesu, ale také jako mozné vychodisko kritiky
obecné prijimanych spole¢enskych norem.

Self-staging, sebescénovini ¢i uvddéni sebe sama na scénu, poéitd predev$im s pohledem ¢i
reakci druhych. Jako analogicky jev Ize s jistou licenci chdpat voyerismus, nutkavy pohled,
snahu zachytit osobu v okamziku, kdy vypaddvi z role, nevnimd se a nejednd stylizovane,
respektive scénu opousti a prestdvd kontrolovat prosttedky svého sebescénovini. Vystava se
tedy zaméfuje predevsim na vnitfni napéti ¢i dialektiku tohoto procesu, anebo — jinak fec¢eno
— vystava se na urovni inscenovaného zdzitku pokusi postihnout momenty ptechodu mezi
tizenou konstrukei vlastniho obrazu (a jeho nutkavou ¢i normam podléhajici kontrolou)

a jejim rozpadem. Anebo jesté jinak: zaméfuje se na neoddélitelnost scénografie j4 a jeji
obscenity.

Sev, ktery je spojuje a ve kterém se nékdy objevuje ,,pravda“ subjektu jako rozporu popularity
nov¢ specifickym proudem princip socidlni, politické a medidlni entity, je pohyblivy a my ho
vnimdme ¢asto jen mimochodem: jako f4zi, kterd ptichdzi a zdroven mizi. Poukazuji na n¢j
vSak nékterd uméleckd dila ¢i umélecké strategie, diky nimz v nds roste porozuméni vlastni
situaci scénujiciho subjektu i bezmoci viiéi nutnosti sebescénovini. Jind uméleckd dila se
naopak stdvaji vychodiskem aktivniho, reflektovaného ptivlastnéni nékteré z taktik
sebescénovini, respektive odporu viici ni. Sebescénovini tu osciluje mezi socidlni, persondlni,
etickou, estetickou a politickou praxi. Vystava sama se predev$im pokousi vytvortit jakousi
scénu, na niz vzdjemnd interakce rznorodych uméleckych dél udrzuje ve hie proces
sebescénovini a jeho rozpadu, a umoziiuje ndm uréity typ pozndni, z néjz se rodi melancholie
jako ustrnuti v momentu, kdy se subjektu podati na moment nahlédnout povahu svéta.

70

Kompozice vystavy se odviji od juxtapozice tff uméleckych dél, kterd svym zptisobem uz patii
do historie. Jednd se o kanonické video Marthy Rosler Sémiotika kuchyné z roku 1975, které
je feministickou perzifliZi dobovych instruktdznich televiznich reality show, dile o film
Autoportrét (natoceno 1971, kone¢nd editace 2012) libanonské umélkyné Simone Fattal,

v némz autorka naopak prostrednictvim ptivodné nékolikahodinové Zivé performance pied
kamerou zkoumd své ,autentické® jd, a kone¢né monumentdlni cyklus fotografii Markéty
Othové Mluv s ni (z roku 2006), jehoz ndmétem je zpévacka Bjork zachycend mimo scénu,
uprostied skupiny svych pritel.

Dalsi dila vybrand pro vystavu zptitomnuji razné aspekty védomého scénovini sebe sama na
skdle mezi autentickym a instrumentilnim, reflektovanym a podvédomym, afirmativnim

a kritickym. V ptipadé zdsadniho ptispévku do vystavy od polského projektu Kem School,
ktery bude mit pfedevs$im povahu performativni a participativni, je self-staging ¢i
sebescénovini vyuzivino jako prosttedek procesu vzdéldvini zaloZzeného na principu
odskolnéni. Zddnlivé nemotivované ustrnuti, ona melancholie z ndzvu vystavy, je kli¢covym
momentem privé v procesu (sebe)pozndni. Je to nediskurzivni okamzik, v némz pred ndmi
vyvstdvd urdité dilema. Jeho ptijetim se snad dokdZeme vyrovnat s nemoznosti byt druhymi
vidéni a viimdni tak, aby to presné odpovidalo nimi vytvifenému obrazu sebe sama is
védomim obecnych vzorct, jimz pti volbé strategif sebescénovini nelze uniknout.

Ostravskd vystava Méli nds za $ivé a prchali s kiikem se tedy zaméfuije na (sebe)scénoviani
vy y )
jako princip, ktery je pro budovéni ¢i ziskdvini popularity nezbytny, avsak jeho hlubsi pravda

spocivd v socidlnich, existencidlnich a politickych okolnostech jeho pouziti, a predevsim
v trhlindch obrazu sebe sama, kterymi se prévé ony derou na scénu. Prostfednictvim
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interakce uméleckych dél a projektd, které vznikaly v odlisnych kontextech a s riznorodymi
zdméry, se tedy vystava zabyvd dialektikou konstrukce obrazu sebe sama primérné uré¢eného
pohledu druhych a jeho prabézného rozpadu. Vystava je tedy dvojznaénym komentitem

k moznostem alternativnich reprezentaci, které svijj c¢inek odvozuji od mechanisma

popularity.

Marek Pokorny

1. Nézev je parafrdzi verSe z bisné *Vie pomiji* od Jorgose Seferise (v piekladu Rtizeny Dostilové) €
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